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AMALGAM.

Dle  Akademického slovníku cizích slov (2001), slovo amalgám  označuje: slitinu rtuťi s jedním nebo několika kovy (např. sodík, draslík, měď,  stříbro, zlato) používanou v zubním lékařství, elektrochemii. Vzácně se vyskytující i v přírodě jako nerost.
V Kapesním slovníku cizích slov z roku 1971 ještě nalezneme pod heslem amalgam: přeneseně směs myšlenek.
Toto okleštění významu slova zaznamenává  vývoj chápaní jeho významu od původně hermetické neodlučitelnosti funkční podstaty od ideového naplnění k veskrze materialistickému pojetí.
Ve své diplomové práci reflektuji původní způsob myšlení a tedy i chápání tohoto pojmu.

MÁ DIPLOMOVÁ PRÁCE JE TEDY AMALGAM  JAKO  SMĚS A O SMĚSI  JAKO TAKOVÉ TAKÉ  JE.
Z technologického hlediska je vidno, že jde o směs médií ,materiálu, žánrů, měřítka a částečně i výtvarných stylů. Výsledná instalace pak na první pohled působí  nepřehledně až roztříštěně a jako celek,  při zběžném vzhlédnutí, jistě vůbec nenapovídá o jakou jednotu by zde mohlo jít - ta se jaksi v současnosti při prezentaci předpokládá.  
 Rozborem slova směs, látka složená ( případně nahodile) z několika složek,  zjistíme, že způsob sjednocení směsi je syntetický. SYNTÉZA (cituji ze slovníků cizích slov) je slovo odvozené  od řeckého synthésis = spojení, syntézou myslíme shrnutí, spojení jednotlivých částí v celek, jde o umělou chemickou slučovací reakci. Pokud ve výtvarném umění používáme syntetického myšlení, spojujeme jím  více výtvarných názorů. Nevzdáváme se jejich původních obsahů ani forem, ale vytváříme jejich celek s jejich společnou působností.  Tedy celek ideologicky nejednotný- vytváříme myšlenkovou směs.

. Později se pokusím tuto moji syntetičnost myšlení, vlastně jakousi nevyhraněnost, obhájit ne z hlediska správnosti nebo pravosti, ale z postu pro mě jisté nevyhnutelnosti, která je spojena se stavem  současného světa i umění
Pokud chci práci dále obhajovat jako víceméně logický celek a nemyslím si ,že je to nezbytně nutné-jednotlivé práce lze přeci vnímat samostatně-, vrátím k názvu  amalgam  jako symbolickému  oblouku celé práce. 

Slitina amalgamu vzniká za pomocí propojovacího  činitele, jímž je rtuť .Tento výrazný obraz  spojení protikladů ( obraz hermafrodita), kdy na fyzikální úrovni obsahuje protiklady: kov- tekutost, tíže-těkavost, schopnost aktivní, penetrální  pronikavosti všemi  kovy proti pasivní  schopnosti pojímat  kovy, je pro  alchymii  prvotní látkou (prima matéria) a látkou zároveň oživující. Cituji z textu Z. Neubauera : „Merkur alchymistů (mercurium= rtuť)  symbolizuje životní princip, kvintesenci života ( tresť, podstata) , agens( činitel,původce, hnací síla) veškeré proměny skrze propojení“. Rtuť v  symbolické rovině je činícím  prostředníkem vztahů a jako taková musí být nezbytně  spojována s Hermem-poslem bohů.
Můj amalgam, má směs, je oživována a spojována po způsobu rtuťi a to:
 1.určitými stále se opakujícími motivy-jde o znaky a archetypy -nahlíženými z různých stanovisek ( např. oheň, závěs, klec, různá symbolická zvěř- ptáci, zajíc, lev-pes atd.a rostlinstvo-špidlaté, banán, lidská figura, barvy-červená , žlutá, černá, bílá a protiklad příroda-charakterizovaná barvami-modrá,zelená, hnědá )
 2. tvůrčími  principy založenými na  slovních a obrazových hříčkách-„ archetypálních vtípcích“. V podstatě různé  motivy od heraldiky, tibetských vlajek, přes  archetypální motivy, filozofické, mytologické, výtvarné  pojmy  po osobní předobrazy (např. ze snů) beru a zacházím s nimi, dalo by se říct,  svatokrádežně- prostě volně. Dávám symbolům skrze nová propojení, jiné, osobní  a po vzoru Herma i zlovolně šprýmařské, hravé významy. Hlavním účelem  je manipulace s motivy, symboly-- ne jejich  předkládání se záměrem zahltit  diváka důležitými významy.
 Musím poukázat,že tento způsob tvoření- myslím nerespektování či zahrávání si s významy je nepochybně způsoben SOLIPSISTNÍM viděním světa ( solipsismus=  subjektivistický názor pokládající vlastní  já za jedinou realitu a vše ostatní za pouhý  počitek, krajní  egotismus- zdůraznění vlastního já ). Vlastní  jakékoli mínění se stává relevantní .Vzniká tak osobní svět nezodpovídající se, na základě nevíry v cokoli obecného, ničemu.Toto stanovisko se u mě objevuje již v loňské práci a odráží jak moji částečnou rezignaci v osobním životě, tak rozčarovaný pohled na dění v  současné umělecké scéně.( v závěru textu odůvodním příčinu tohoto postoje)
Jakousi nad-rovinou obou bodů je z vlastní libosti vytvářená  VNITŘNÍ STRUKTURA-SÍŤ vzájemně provázaných významů. Opakující se motivy, symboly spolu navzájem korespondují. Příkladem : objekt bílého znaku ( bílá orlice) připomíná zajíce- to odkazuje dvojím směrem- k hlavě jednouchého bílého zajíce  a ke „komikově“ vyhlížející  nasprejované hlavě zajíce z velikonočního obalu (orlice vykazuje taktéž  jisté populistické ztvárnění )-říkám mu velikonoční zajíc nebo žlutý zajíc, jako velikonoční zajíc odkazuje zpět k jednouchému zajíci-totiž k falickému- plodivému symbolu jara a jako žlutý zajíc navazuje na žlutou barvu a tu mimo jiné spojuji s banánem-plodem evokujícím růst, sexuální vzrušení-tím jsme opět u jednouchého Alenčina zajíce-pána nesmyslu-průvodce-není to Hermes? Toto hru na propojování bych mohla provozovat se všemi motivy a ukázat vám moji práci jako jednu kompaktní houbu ( v příloze soupisu děl a slovníku symbolů je možné  dohledat) a mimo jiné tím v práci nalézt  další filozofický systém-tantru. (znamená síť).
 Vytvářenou strukturu také  dost zásadně a podprahově naplňuje hledání a srovnávání principu vnitřního a vnějšího. Příkladně tento problém nastiňuje model psychoterapeuta  Wilhelma Reicha, podle nějž je vůbec životní funkcí nepřetržitý střídající se pohyb energie ven, z centra, expandující, odstředivý do periferie s protipohybem dovnitř, dostředivě, v kontrakci  se vracející . V těle tuto funkci zastává sympatikus a parasympatikus, z nichž  první způsobuje stažení, úzkost druhý expanzi, slast. Interakci pohybu v relaci  dovnitř-ven  lze v práci  vystopovat střídáním evokativních prvků i přímých symbolů jako např. bujné expandující rostlinstvo, banán, penis, zajíc proti kleci, závěsu, domu. Mnoho symbolů je obousečných ( oheň, víceméně všechny čtyři  použité barvy, lev) a já se snažím tuto jejich vlastnost jak oboustranně používat, tak ji relativizovat. Právě tato relativizace poukazuje na frustraci z neschopnosti adekvátního prožívání a tak vlastně klíčovým pojítkem celé práce je hledání a nenalézání adekvátního vztahu já versus svět.( Právě k tomuto pochopení by mělo dojít při nehlédnutí  do objektu skříňky zobrazujícím uvnitř  altán s výhledem na krajinu) Je to také otázka po hrůzné možnosti skutečné existence solipsistního světa .
Dříve než přistoupím k samotnému závěru reflektujícímu práci ve vztahu k současnému dění, nastíním- pro rozšíření chápání práce- možné vlivy a myšlenkové inspirace v dějinách umění.: 
Dada. Na rozdíl od švýcarských dadaistů, kteří se programově léčili nekoordinovaným chaosem, iracionalitou motivace, můj chaos vzhledu je zdánlivý. Je spíše přesným  vyjádřením chaosu vnitřního. Sdílím s nimi ironii, slovní hru. 
Blízký je mi Duchampův slovně-obrazový humor a paradoxy . Příkladem v mé práci je jednouchý zajíc, kartinka  Černý Petr, pan klíč-- Petrklíč, obálka Škoda lásky, ale u mě jde o orgie primitivismu. Ne často zmiňované je duchampovské zvýraznění aspektu asociativní interpretace objektu. Viditelně jej využil u Velkého skla. Ale ani jeho redy-mades nejsou výběrem náhodným-naopak jsou silně asociativní a bez toho by byli sice objevným, ale jinak prázdným gestem. Asociativnost je u mě jednou z nejpoužívanějších technik. Náklonnost k tomuto autorovi naznačuji v objektu kanárek-nepatrně korespondujícím s jeho objektem-klíckou rosse sélavy (slovní hříčka eros je život).
Surrealismus. Jako veristická linie surrealismu využívám sny, freudovsky pojatou sexualitu. Na rozdíl od surrealistického ideálu protrhnutí hranic mezi vnitřním a vnějším světem, já  hranice mezi nimi hledám. René Margrit narážel na podobnou otázku. Jeho  zobrazování  nesmyslností nachází neobjektivitu vnějšího světa. Dokazuje tím,že cituji: intelekt a emoce určují naše vnímání skutečnosti a k tomu ,jak nakonec skutečnost vidíme,  zpochybňují. Tuto zkušenost vnímám jako pochybující subjektivismus a právě z tohoto postu se mé  vymezování  hranic vnitřního a vnějšího stává nemožným a  téměř podobným  chaosu schizofrenika.
Expresivita. Přestože s názory některých lidí , že  má tvorba je expresivní, nesouhlasím, faktem  je, že téměř zásadně pracuji typickou technikou expresionistů- alla prima.Toto  je čistě  způsobeno rozkolísaností  mysli, která není sto dlouho si podržet víru a v jeden určitý nápad (zejména při malbě).Vyhýbám se tak způsobení unylosti či nepravdivosti vyjádření. Až na výjimky nápady pouze zaznamenávám, což je na hony vzdáleno prožitku v čase expresivních tvůrců.
Pop art. V souvislosti s uměním pop artu jsem našla zajímavý výrok: Médium ještě není poselstvím, jak se po jistou dobu věřilo pod vlivem kanadského populárního filozofa Marshalla Luhana.. Pop art používal háv dobového významného obrazového projevu-reklamy a grafického designu, aby si pohrával s interpretací. Směšoval originalitu s reprodukcí, pastiší. Ve stejném smyslu já  používám a směšuji různé žánry a výtvarná období, dokonce opakovaně používám motivu ze současného spotřebního průmyslu- loga obchodní sítě Delvita. Co se týče neodada propojeného s pop artem, ačkoliv je mi sdělení neodadaistů velmi  blízké a taktéž hojně používám neobvyklých a nestabilních materiálů, nikdy se nedopouštím tak zjevné „saturnovské análnosti“ – zjevování temné stránky lidství-veškerého hnusu.
Postmodernismus. Postmodernistický duch je dnes často zatracován a to právě především pro již zmíněný   syntetismus.Užívá  citací, narážek a  nových kontextů na dřívější  umělecké styly, vyznává pluralismus a je  reakcí na modernismus. Proti modernistické větě: méně je více, postmodernismus klade výrok: méně je nuda a nic (Aldo Rossi ). Tím charakterizuje svou takzvaně „chaotickou vitalitu“ a tím vším  mi  pochopitelně musí být blízký. Tím vším je také pro obecnou potřebu ducha nedostačující. Nic nového nepředkládá, pouze komentuje. Proto je také v současné době pokládán za překonaný. Umění se, zdá se, chce opět vracet k modernismu.Uvedu ještě úryvek z úvahy postmodernistického filozofa Jeana Baudrillarda:
Jestliže vnímáme realitu skrze její vyobrazení, nestává se toto vyobrazení pro nás vlastně skutečností a co je pak pravda,  v jakém smyslu je možná původnost? 
Tím se dostávám k závěrečné sebereflexi.
Baudrillardova otázka nepřímo obhajuje nevyhraněné  a mě vlastní syntetické myšlení. Je totiž položena na základě absence obecné ideové nezaklenutosti , tím pádem dříve nepoznané míře možností , ale zároveň nemožnosti objektivního naplnění. Tato moje složitě znějící formulka chce říci,že jakožto umělec mám dnes sice zcela volné otěže, ale naprosto nulovou opodstatněnost nebo dokonce důležitost ve vztahu ke společnosti. Umění se 
zapříčiněním zásadních společenských změn, jimiž se otevírá doba novověku- doba technologie, odposvátnění prožitků, doba  na jejímž konci dnes stojí slovo idea jako zprofanovaný a plochý výraz a díky čemuž potom umění, jako její obrazový nositel, nemá pro společnost  žádný smysluplný význam a je jí tedy zcela oprávněně odsunován na okraj zájmu, dostalo do pozice předvádění zálib, estetických představ či veskrze osobních myšlenkových konstrukcí  malých separovaných skupin .

Pokud se vůbec z tohoto vyčleňuji, tak jedině  obtíží tuto pozici přijmout.
Syntetické myšlení je pro mě možností skrze obraz hledat, solipsistní  nazírání záštitou. Nemohu říci zda se mi záměr povedl, jelikož myšlení a umění se stalo jednotou, má práce neměla cíl. Byla pouze téměř nekoordinovanou tvůrčí expanzí.

Tedy na závěr, přestože si neustále pohrává s nemožností, trapností a zbytečností konání, vyjadřuje se k životu i tvorbě jen a veskrze  pro.
Příloha1:
SOUPIS A ZBĚŽNÝ ROZBOR JEDNOTLIVÝCH DĚL

A) obraz: 

1. hořící škola, akryl na plátně, 70-40cm- Obraz inspirovaný snem z něhož je převzat motiv hořící školy. Psychologické symboly domu a ohně naznačují zobrazení vnitřního žáru přerůstajícího v „sežehnutí“. Naopak přidaný výjev v popředí – pes očůrávající billboard  se zápalkami Delvita v nichž vyskočil “lev delviťák“ a „hasí je“- naznačuje snahu  tuto vnitřní explozivní kvalitu potlačit a znemožnit.
2. se slonem, akryl na plátně, 75-60cm- Druhý obraz inspirovaný snem. Pokud použiji psychologického výkladu je zde možné hledat motiv strachu ze ztráty kontroly nad vnitřní silou a emocemi – vyjadřují to symboly : slůněte (vnitřní síly), které musí dorůst a takzvaně přerůst přes hlavu a splav naznačený v pozadí jako rozbouřená a náhle prudce dolů tekoucí voda (voda symbol. emoce).
3. dům, akryl na dřevě, 40-24cm- Zaznamenává  určitou, mě důležitou a samovolně nakumulovanou atmosféru.
4. mlha za svítání v údolí -  indočína, akryl na dřevě, 40-24cm- Podobně jako v předešlém.Jde o jistý emotivní vnitřní předobraz spojený s východní kulturou.
Zpětně jsem si povšimla, že oba obrazy na dřevě lze vlastně chápat jako pandán, jehož protějškovost je založena na protipólu světů západu a východ , ale také vztahu dům(vlastní já) versus krajina(svět) (na každém je vždy potlačeno jedno). Opět se zde tedy  otevírá možnost  vztahu vnitřní- vnější. 
5. KACHNA-indočína, akryl, sprej na plátně, 175-140cm- Zatím nedokončeno a tedy i neujasněno
 V této práci směřuji  k propojování západního a východních způsobu zobrazování i myšlení. Vracím  zde opět k motivu východní krajiny ,v  jíž je tradičně člověk vždy zobrazen jako její nepatrná součást. Kachna v čínské symbolice, pokud je ve dvojici,  bývá symbolem šťastné manželské lásky, navíc jakožto pták je  prostředníkem mezi  nebe a zemí. . Zde je sama a „střelná“ -na západě, jakožto stvořitelka světa-snesla kosmické vejce, patří k symbol. zvířeti ženských božstev Typicky západním způsobem vyhlížející značka zkřížených banánů přetisklá přes obraz poukazuje na tradiční východní způsob spojování obrazu a znaku.
6. zelený pokoj- indočina, akryl, tisk na sololitu, 34,5-34,5cm- Propojuje dva pocitově odlišně působící motivy. Tichomořskou krajinu-nekonečnou a neproblematickou a pokoj se surreálným výjevem spíše dusného, tíživého charakteru. Obrázek vznikal s časovými odstupy, přirozeně se  tak musel stát slepencem loňského zeleného období s důležitým prvkem  letošní práce. Jak vidíme, dochází zde ke konfrontaci dvou světů-uvnitř  a venku-tedy tolikrát zdůrazňovaný problém chápání vnitřního a vnějšího.
7. velvyslanci-černobílá verze, akryl na papíře, 206-210cm- Přípravná malba ze které vznikl dost nejasný obrazový útvar. Připomíná  scénu ( scénografii)- což jaksi očekává  jako by dotvoření příchodem nějakého aktéra, ale může-myslím lépe nebo aspoň pro mě zajímavěji- fungovat právě jen na tom očekávácím, nevyjasňujícím principu.
8. velvyslanci?olej na plátně, 210-206cm- Zatím nemalováno. Půjde o inspiraci nebo reminiscenci na Holbainovy Velvyslance. Zajímá mě především pro- díky reálnému měřítku- zdánlivě skutečný, ale působením zakrytí závěsem, jen naznačený  prostor a tedy i děj. 
9. hořící závěs, akryl na dřevě, 168-116cm- Spíše výrazový obraz stojící na emocích způsobených z motivu závěsu a ohně. Považuji ho za nedořešený.
10. BANÁNA LAMBA, sprej, páska  na igelitu, 300-210cm- Je to tanec nebo zápas dvou log- „delviťáckého lva“ a všudypřítomného  panáčka odpadových hmot na pozadí - dle vzoru japonérií- do obdélníkových ploch  rozděleného prostředí- zřejmě baru (žárovky v horní linii obrazu). Jde o humorný výjev  pravděpodobného, nicméně vzhledem k nechtěné homosexualitě, trapného vítězství síly, vládnoucí konzumnosti nad taktéž bezhlavě zapojenou postavičkou ekologie. Poněkud nestabilní podklad slepený z odpadových igelitů napovídá, že vítězství nemusí být jednoznačné  a mít dlouhého trvání .Je to dialog ala Chris Burton vedený se vší silou-samozřejmě sexuální- i odevzdáním se.
11.delviťácký lev, číšník-HAMBANA KOKTAIL, akryl, páska na papíře, 175-150cm- Obraz má celkově vyznít jako výjev nemohoucnosti a trapnosti. Lvův nejednoznačně  zobrazený  řev na pomezí slastného vytí a výkřiku zhrození spojený s vylévajícími se nápoji, ukapávající tekutinou  myslím celkem významně potlačuje jeho siláckou symboliku. Tento záměr navíc podtrhuje slovní hříčka-hanbana koktail (Havana, hanba) .

12. VESELÍ GOBELÍN-PTÁČNÍK, akryl na papíře, 210-110cm- Výjev spojuje renesanční typ portrétu s krajinou, portrét jako obrys oběti při policejním ohledání a zobrazení poutníka šlapajícího na klec i ptáčka. Krajina opět naznačuje vztah já ke světu, postava je mým  obrysem a je laděna výsměšným tónem a bláznivý  poutník- pošlapávající jak symbol okleštění ,uzavření, tak volnosti, duše, krásy - je  vlastně volným symbolickým zobrazením  Herma.
13. VELIKONOČNÍ ZAJÍC, sprej na tapetě, 127-90cm-Jde o motiv převzatý z obalu velikonočního čokoládového zajíce. Výrazné působení červené barvy, zajíc v žluté barvě ( poukazuji jde o oboustrannou symboliku těchto barev) se spolupůsobením populistického ztvárnění může navozovat jak pozitivní tak negativní asociace.
14. kubisticko surreálná koláž, akryl, papír na dřevě, 39-22cm- Spojení prvků rytmického střídáni vertikálních línií se surreálně vyznívajícími motivy. Inspirace Hoffmaister.
16. červený čtverec, dřevo,překližka, sololit, laťky , ojej, 206-206cm- Červený monochrom na pomezí  geometrické abstrakce a informelu založený na symbolice čtverce a červené barvy.  Na základě jejich symbolik jej chápu jako zobrazení základny/základu  fyzického/fyzikálního  bytí/zjevení.
17.ŠÍLENÁ VEVERKA, akryl na dřevě,  49-39 cm- Záměrem bylo vytvořit hravé zátiší, vznikl formálně“ hraniční“obrázek řekla bych  blízký Margritovskému duchu.
18. kříž I, akryl,sprej na plátně, 175-140cm- Uvolněná malba, zabývá se liniemi sledujícími původní klec,důraz je nakonec směřován na prostorový červený kříž.
19. akt, akryl na plátně, 190-150cm-nedokoncěno a neujesněno, červená figura ženy a lev-pes-„obluda“ u jejích nohou se vztahují k symbolice Kybele.
20. kříž II, banány, akryl na plátně, 150-140cm – Zabývá se motivem kříže, křížení, banánů.

21. sloní hlava, akryl na překližce, 52-45cm- Volná malba, čáranice, šlo pouze o zachycení akutního nápadu.
22. banány a klec, sprej na papíře, 72-46

23.kuchyňská dvířka s klecí, sprej, 54-36cm
B) Kresba: 
1. ŠKODA LÁSKY, obálka, fixa, 22-11cm-  Slovně-obrazová hříčka. Spojuje sousloví, logo a obraz, tři navzájem významově diferenciované pojmy, do  nového společného výrazu .
2. „KARŤINKA“-- černý Petr, pan klíč- Petrklíč, přeložený papír, tisk, propiska, 12-8cm- Opět slovně obrazová hříčka. Tentokrát je význam pozměňován způsobem kompozice.
3. AMALGAM, fixa na polystyrénu, 23-14,5cm- Slovo vepsané do obrazce (princip zaříkávacích formulí )
Všechny tři předešlé  motivy zkoušejí přemýšlet hermeneutickým způsobem.
4. liška a strom, souboj kostřiček, lvi-odpoledne,propiska, fixa na papíře, 29,5-21cm- Většinu svých menších prací, především kreseb, tvořím principem automatismu. Jak objevili surrealisté, vyplouvají tak na povrch  nevědomé motivy, které já, se smyslem pro vyprávěcí obrazovou kompozici, k sobě spojuji .
5.  kresby sedících žen , 29,5-21cm- Dokumentují opačný přístup poloautomatické práce. Na vybraný motiv- v tomto případě sedící postava inspirovaná dílem Fridy Kahlo, nabaluji další, ale již podvědomé obrazy. Jde v podstatě o arteterapijní techniku.
 6. přípravně kresby znaků, propiska na papíře, 29,5-21cm- hledání asociativních tvarů typu Roschach.
7. klec, fixa, pastelka na papíře, 183-150cm- Geometrizující až abstraktní prvek, možná tak zdůrazňující rytmické opakování barev bílá, žlutá, červená a černá v celém souboru prací.
8. klícka, papír, 24-16cm
C) Objekt,socha:

1.ČERVENÁ ORLICE, sololit, akryl, cca 90-70cm- Důraz je zde kladen na znakový charakter- proto všechny čtyři objekty, tvořené na stejném principu, označuji jako orlice (erbovní znaky). Důležitá je jejich symbolicky pojatá barevnost a asociativní tvar. Stejně jako obtisky  roschachova testu nedodržují poloviny navzájem přesné kopie. Je to prvek jakési organičnosti navíc zdůrazňující důležitost asociativního chápání těchto prací.
 Červená orlice obsahuje náznaky symbolů srdce, ohně, krve, červené. Všechny tyto čtyři symboly se vztahují k životu, energii, vášni, zoufalství, atd.
2.ŽLUTÁ ORLICE- A NA NÁS, překližka, akryl, cca 122-92cm- Význam znaku žluté orlice je rozšiřován slovní hříčkou  a na nás. Expandující rostlinný symbol podporovaný energickou žlutou barvou je negován vyzněním slovní hříčky. Rozdělením slova ananas vzniklo zvolání typu na zdraví, ale samo roztržení původního slova-původního významu, který ve věci zůstává , působí protichůdně a to - už tolikrát zmíněné- strhává celkové vyznění do nevyjasněného nedokonána,“zadrhla“. Sama žlutá barva bývá na symbolické rovině  čtena  oboustranně- kladná teple žlutá proti záporné citrónové. Zde negaci  naznačují spíše brčálové boční strany.
3.BÍLÁ ORLICE, překližka, akryl, cca 127-105cm- Asociuje tvar zajíce, staženou kůži nebo třeba i  něco trapně „rozpláclého“. Bílá je nevinnost, bílá a červená značí smrt.Tento náčrt významu objektu opět upozorňuje na neustálou přítomnost mého rozporu a zabývání se, dříve uvedenou, Reichovou  teorii životního principu.
4.ČERNÁ ORLICE, překližka, sprej, cca 31-30cm- Spojení  tlapy lva a koruny. Je to zdvojený znak královské  moci, ale koruna je příliš subtilní-dívčí. Ani černá není barvou králů- je barvou divoké matky. Je to svým způsobem negace erbovnosti. Spíše kultovní talisman.
5. černá klec, laťky,alryl, 180-145-10cm- Navazuje svou plošností, jednotností barvy na orlice. Je nicméně jejich  negativním obrazem-je dutá. Jako klec je symbolem uzavřenosti, omezení-podporuje význam  černé. Hraje si s geometrii a vzhledem k tomu, že jde o zploštělý  model trojdimenzionální kleci, pracuje s iluzí.
6. KANÁREK, papír, páska, 20-15-15cm-.Pták je obecně symbolem duše, prostředníka, drobný ptáček, jako kanárek či žluva, navíc krásy a křehkosti a lásky. Splynutím tohoto symbolu s klecí, běžného vězení ptactva,-tedy dvou věcí, které k sobě neodlučně patří, vznikl  pocit vymizení, nemožnosti pohybu (podobně jako u proměny v kámen)- jakéhosi dobrovolného smíření se stavem věcí. Toto lyrické  vyznění je  parodováno- byli spolu tak dlouho až si začali být podobni- a negováno jak agresivní žlutou barvou, tak nakonec surově vyznívajícím názvem kanárek .V  objektu vlastně pracuji pouze se zažitými pojmy kanárka a kleci-kdy  je transformuji pomocí vztahu slova  k objektu .Věc taktéž souvisí s již zmiňovaným dílem M. Duchampa-rosé selavy- i u něj  jde o jakési zmrazení, znemožnění.
7. jednouchý zajíc, sádra, cca 20-19-10cm- Bustu  je možno rozebrat dvěma způsoby. Poprvé  zabývá se  paradoxem vzbuzeným spojením uší a vzpomeňme při tom na kresbu zajíce měnícího se v kačenu, kterážto názorně dokumentuje  úlohu zhodnocování  obrazu v mozku, podruhé jde o zřejmý falicky objekt- nepochybně propojený se symbolikou zajíce a králíka- který je  možno také chápat jako  totémový. Jako bílý zajíc lze spojit s Alenkou v říši divů, kde je jejím průvodcem do podzemní říše stejně jako je Hermes průvodce  zesnulých do podsvětí (zajíc bývá dokonce označován za symbolické zvíře boha Herma). 
8. SANTA VENUS, ojej na  překližce,145-70-1,5(tyče až 200)cm- Spojuji veškerou symboliku ženy, ženskosti-tedy symboliku spojenou především s Venuší  se dvěma ryze středoevropskými  motivy- se zpodobováním umučení  svatého Šebestiána jako zženštělou figuru  v slastné agónii a s  kuriózními  ranně anatomickými kresbami mužských figur v kontrapostu skrz naskrz probodaných , různě posekaných. Oba tyto motivy sice vzbuzují emoci bolesti a zároveň díky četnosti vražených předmětů, kdy se tělo stává stojanem na nástroje, woodu figurkou, která je donekonečna využívána k hanebným účelům, vyvolávají pocit trapnosti a zneužitosti, ale taktéž  je zde, zcela protichůdně,  spolupřítomná zjevná slast či jakási rezistence. Symbol ženství je tedy v mém podání-dle vytvořeného kánonu zobrazení - nejen zmužštělý či dětský-nejlépe androgyní, ale také ponižovaný. Jen pro dotvoření obrazce tohoto objektu vzpomeňme na motiv Venuše-Afrodíty kallipygos (značí s krásnou zadnicí). Řekové si tento symbol spojovaly s  análním stykem  a uctívaly tím i odvrácenou tvář života-neplodnou a nesmyslnou. Anální styk byl vždy i výrazem ponížení subjektu, katarze. K mnoha dalším obdobným ženským kultům patřívaly obřady katarze, kajícnosti a sebezraňování ( např.: Démétér, Kybelé, Isis)
Sochu stavím do středu celé práce jakožto symbol vlastního středu, od kterého se vše kolem odvíjí( zmíněný solipsismus)
9. Hochstratenovo magické kukátko, olej na dřevě, 55- 52-44cm- Podle předlohy Hochstratenova magického kukátka zprostředkovávajícího trojrozměrný  pohled do interiéru domu jsem se pokusila vyrobit menší skříňku  uvnitř níž naleznete  prostředí altánku s panoramatickým výhledem na krajinu. Tento objekt se zabývá znásobeným paradoxem. Nejen že se díváme na iluzorní prostor dovnitř, ale ještě  vidíme ven! Nejzřejměji v celé práci zobrazuje solipsistní problém vymezení já, vymezení hranic prostorů. Krabice jako dům a uzavřený objekt zastupuje já. Je tedy zjevený, vnější svět-zde objekt napovídá- projekcí uvnitř tohoto já a je tedy pouze iluzorní?
 Motiv altánku a krajiny dále rozvíjí tuto otázku  vztahu  pojmů já versus Svět. Kruhový altánek tady zastupuje člověka postaveného doprostřed přírody a tedy, vzhledem kol obklopení,  i světa. Je vystavěn jako symbolická stavba, kdy vrství obrazce čtverce (zjevené,existující,fyzické), pěticípé hvězdy(člověk) a kruhu (absolutno), čož je vykládáno jako: člověk prostředník mezi nebem a zemí--tímto nastíněním vlastně opět  naznačuje věčný lidský rozpor mezi vnitřním,duševním absolutnem a vnějším,materiálním-dnes obecně považovaným za objektivní- fyzičnem. 
10. tibetské vlajky- čtyři varianty, sprej na igelitové tašce, 165-125 cm- Tibetské vlajky se zavěšují  jako motlitby roznášené se větrem. Mé vlajky zobrazují motivy: „delvitácký lev“-konzum, asociace otupělosti; červený kříž první pomoci- strach ze zranění; klec-prázdno, omezení; zkřížené banány-místo mečů gumové banány. Všechny čtyři jsou víceméně negativní a podobou modlitby touží po osvobození.
11. polička s plameny, sádra, dřevo, cca 71-30-22cm- Mezi některými dalšími ( škoda lásky, banána lamba, kanárek, velikonoční zajíc, atd. ) tento objekt  odkazuje k Popartem iniciovanému a v současnosti hojnému  využívání populistického ztvárnění a to používáním jeho grafické a znakové formy. Plameny zde nemají být sochou ohně, ale hmotným piktogramem a stávají se tak manipulovatelným objektem a tedy zdiskreditovatelnou  záležitostí - jsou na poličce- kusu nábytku na který věci odkládáme, zařazujeme, ale také vystavujeme, chceme na ně upozornit- masochistickou a zároveň exhibicionistickou připomínkou „vnitřních vzplanutí“.Jde zde opět o vyjádření rozporu. Podstatě náhodně vnik symbolický počet plamínků- pět a šest.
 12. hlava medůzy, hlína, cca 19-18-15cm-Výrazový portrét zuřivě řvoucí až kvílející ženy-medůzy, čarodějnice; inspirace gotickou sochou, Messersmidt- nebo magický objekt hlavy.
13. hlava slona, vosk, plastová krabička, 25-10-10cm- Po způsobu primitivních národů jde o zhmotnění zvířete  symbolických hodnot za účelem magického působení.
14. figurína, akryl na papírovině, 135-45cm
15. kostra-delvita, papír, páska, igelit, 159-35cm
16. lebka-olověnka, hlína, provázek,4-4-4 cm
17. betónová a sádrová koule, 5,5-5,5-5,5cm
18. krabička, banánek, hlavička laně či kozy
D) Foto:
1. FOTOKOLÁŽE- použitá- RODINNÝ MEDAILON, tisk, 21-15cm- Neupravovaná digitální fotografie. Patří do rozsáhlé série fotografii-fotokoláží, kdy jsem vrstvila obrazy a objekty a snažila se vytvořit jejich iluzivní spojení. Zabývají se různorodou tématikou.
2. koláž  RÁJ, tiskovina, 24,5-18cm-spojení ráje karibiku a čistoty bílého jelena. Obraz karibiku i ráje jinak také mohou naznačovat výraznou sexuální aktivitu.
3. foto-indočína, tisk, 25,5-21cm – Další variace na téma roschachova testu navíc spojené se zcela osobní až emotivní náklonností k východní umění.
4. koláž se slony, tiskovina, páska, 36-16cm

Příloha 2 :

KRÁTKÝ SLOVNÍK POUŽITÝCH SYMBOLŮ

 Slovník představuje vybrané symboly ve vybraném rozsahu výkladu a zaměřuje se především na ty jejich aspekty, které by nějak mohli souviset s mojí prací . Vybírám z  kulturního světa z mého evropantského dosahu (antika, alchymie, blízký východ), pro srovnání, ale i díky mému  zájmu o čínskou kulturu  přiřazuji dálnovýchodní představy (namátkově i indické). Načrtám existenci mnohých  shod a dokonce i struktur v symbolice.Vyjímečné je postavení křesťanské symboliky, která se snaží původní význam symbolů překrýt ,zejména  odsexuálnit .

Je třeba zdůraznit, že symbol je  pojem komplexní a zároveň iracionální povahy, předpokládá asociaci, pojem, který nemá vymezeny přesné hranice a lze s ním tedy pracovat. 
Barvy:
 ČERNÁ –Spojuje se s prapůvodní prázdnotou-tartárem, temnotou, počátečním chaosem, tím, co se neprojevuje, jistou podobou absolutna- analogická je k ní barva bílá (světlo). Je barvou zkázy, rozkladu, smrti, žalu, zla, čarodějnictví, temných sil a je tedy i opakem bílé- dobra a světla. Symbolizuje čas, osud a je tedy pochopitelně barvou Saturna/ Krona (chronos = čas).  Je také spojována s velkými mateřskými bohyněmi , ze kterých vše povstalo, bylo zplozeno, a vše se do nich zase vrátí. V této souvislosti je zajímavé zmínit tkz. černé madony, které byli ukrývány v kryptách chrámů ( kryptos- uktytý, symbolizovali prvotní zemi)- s jistotou víme o těchto madonách ve francouzských katedrálách- Notre-dame v Paříži. Zjevně navazovaly na kult Isis- shodně byli opatřeny nápisy Virgo partitura ( země před oplodněním), Matri deum magnáš ideae ( matka bohů). V alchymii představuje černá jako prvotní látka první fázi Velkého díla niegro. V Číně představuje sever, zimu, vodu- jinový princip a je na rozdíl od západní kultury opakem žluté.
BÍLÁ- Bílá- bílé světlo v sobě obsahuje nerozloženou-nerozlišenou  barevnou spektrální stupnici  proto představuje transcendentální dokonalost, absolutno , stejně jako její protějšek černá obsahuje počátek a konec a zároveň jejich sjednocení. Proto je také spojována jak  se životem a láskou- svadbou, tak s se smrtí a pohřbem, ale i iniciací –zastupuje vždy konec starého a radostný počátek nového –je součástí symbolu koloběhu života a smrti a opětného znovuzrození ztělesňovaného bohyněmi lásky- Afrodíta, Freya- s přízviskem paní smrti. Podobně jako Panna Maria  byly oblékány do bílého šatu. Bílá, bílé roucho  značí  cudnost, nevinnost, prostotu, čistotu, světlo. Je i barvou zásvětí, duchů, posvátných bytostí, andělů. V alchymii představuje  ženský princip, měsíc, stříbro i rtuť, čistotu nerozděleného světla a  druhý stupeň velkého díla- femina alba.
 ČERVENÁ- Symbolicky ambivalentní. Je barvou aktivního principu, životní síly ( sexuální energie), ohně, slunce a krve. V jejím kladném aspektu je barvou života, zdraví,síly, plodnosti, lásky, vroucnosti, barvou slavností a královské důstojnosti, barvou vášně, která může přerůstat do jejích negativních aspektů  krvelačnosti, hněvu, je barvou války, pomsty. Červená je vždy živá, výstražná, dráždivá barva. Na znamení nadpřirozené moci, svatosti jsou bozi často malováni červeně a podobném smyslu je používána v oděvech králů, římských císařů a církevních hodnostářů, atd.. Červená –coby symbol životní energie schopné vyprchat nebo naopak vybouchnout- je spojována s kulty Velké bohyně matky. Ve vysloveně negativní konotaci je spojována s Ďáblem či nevěstkou babylónskou-spojní černé a červené. Zajímavostí je, že toto spojení barev je totožné s barevnou symbolikou velkých stvořitelských bohyň matek- paními nad životem a smrtí- jako jsou pravěké Venuše, Isis, Kybélé, Kálí. V alchymii červená představuje třetí stupeň Díla-rubedo. Červená a bílá značí smrt.
 Barvy černá, bílá, červená představují tři stupně iniciace, tři podoby téže bohyně, tři fáze v alchymistickém Díle, které jsou často přirovnávány k proměnám látky tytéž podstaty.
ŽLUTÁ- má taktéž  ambivalentní symboliku odvisející od  jejího odstínu. Jako spektrální, jasná, zlatožlutá- tedy blízká zlatu a světlu (často je zastupuje)- je lunární barvou , barvou věčnosti, osvícení, intelektu, třetí čakry-solar plexus- centra největší energické koncentrace. V Číně označuje centrum vesmíru, zemi a císaře a je protikladem barvy černé.  V odstínu bledém či sírově žlutém je barvou ďábelskou, zrady, zklamání, závisti i hanby v oděvu prostitutek, židů i kacířů. V alchymii fází Díla označovanou citrinitas.
Ostatní barvy v mé práci( modrá, zelená, hnědá) v mé práci zastupují a jsou téměř výhradně používány k zobrazování   přírody
Zvířata:
 LEV- Ambivalentní symbol, jak solární, tak lunární povahy. Solární lev je aktivní, mužský, ohnivý princip spojovaný se sluncem, je symbolem síly, odvahy, moci a spravedlnosti- proto je atributem králů a vladařů, velmi častou heraldickou figurou. V negativním aspektu ztělesňuje válku, krutost, dravost a chlípnost. Často také vystupuje v úloze strážce (např. jako podpěry sloupů při portálech) Jako lunární lev, ale obvykle lvice, se stává symbolickým zvířetem bohyň matek- Kybélé, egyptské Sachmet, Ištar i panenských bohyˇm- Artemis. V alchymie používá lva k vyjádření mnoha pochodů. Existuje zelený lev- počátek alchymistického díla, červený lev jako symbol síry zápasící s orlicí (nebo jednorožcem, drakem, labutí) symbolem  rtuťi  představující neustálou interakci mužského a ženského principu. Jejich sjednocením vzniká androgynií  gryf ( také  noh- napůl orel, napůl lev), dva lvi znázorňují dvojí přirozenost Merkura. Z psychologického pohledu symbolizuje fyzickou sílu, temperament, emoce- negativní, sexualitu.
PES- Jako nejstarší domácí zvíře má rozsáhlou protikladnou symboliku. Zastupuje věrnost, ušlechtilost, bdělost, ostražitost, konzervativní postoj, nejčastěji je spojen se symbolikou strážce  hranic do podsvětí a průvodce mrtvých. V Egyptě tuto postavu představoval Anubis- bůh černý pes nebo člověk se psí hlavou, jako psychopompos-pes sírius( vševidoucí)- je také zvířetem Herma a společník léčitele Asklépia ( jako ozdravující působením spánku) Je také spojen s představou  Velkých matek (fena, vlčice vrhající mláďata), atribut Aštorety, ale i Artemis. Pes může být  mytickým předkem- v této souvislosti je pánem ohně, tím kdo přinesl lidem oheň- je tak také spojen se  sexuální energií, která se symbolem ohně souvisí. Bývá jak solárním tak lunárním zvířetem, podle dálno východní představy je ve dne  jangovým a v noci  jinovým zvířetem, ve dne neochvějně oddaným zvířetem, které přináší blahobyt, v noci ztělesňuje zkázu, katastrofu, zatmění slunce.V alchymii podobně, jako lev, představuje pes a vlk dvojí přirozenost Merkura. Jeho negativním aspektem je  zuřivost jakou např. zastupuje strašlivý mnohohlavý pes Kerberos, posednutí zlem. V mnoha kulturách je pes také nadávkou čož je spojeno s představou psa jako nestoudného, lichotnického zvířete. Ve středověku se na znamení potupy věsil s odsouzeným i pes, V křesťanství je bílý pes symbolem manželské věrnosti, víry, jako hlídač stád představuje biskupa nebo kněze, tmavý pes je znamením pohanství. V psychologii se vykládá jako symbol pudovosti přirozenosti, sexuality, má jak aspekt agresivity, tak přátelství, oddanosti.
ZAJÍC,KRÁLÍK- Lunární zvíře, atribut všech měsíčních božstev-toto spojení vytváří představu znovuzrození , periodického omlazování, stále se obnovujícího života, vzkříšení a zároveň plodnosti ,menstruačních cyklů, sexuality.  Takto je pochopitelně spojován s velikonocemi, kdy jako velikonoční zajíc přináší vejce (symbol zrození, plodnosti, světa) čímž shodně s pohanskými ženskými božstvy plodnosti ( Ostarta, Afrodíté, Freyja) symbolizuje vzkříšení (nový život, svítání) Krista.  Zajíc je též spojován s Thovtem jako počátek, stoupání-bystrost, hbitost, šprýmařství jej přisoudila i Hermovi- je poslem. V Číně je symbolem dlouhověkosti ( zajíc v měsíci, s paličkou a hmoždířem, mísí elixír života), manželky císaře. Naopak v Evropě je díky rychlosti obrazem rychle chvátajícího času. Pro křesťanství jako obraz žádostivosti nečisté zvíře. V buddhismu je symbolem sebeobětování- nabídl se Buddhovi za potravu a skočil do ohně. Představuje  také zbabělost, pomatenost, z čehož vznikl ve středověku obraz světa převráceného naruby, kdy jsou zajíci zobrazováni jako lovci a ti kdo trestají kněží.

 PTÁK- Pták obecně bývá obrazem duše,  zprostředkovává vztah mezi nebem a zemí-často jsou s křídly zobrazovány nebeské bytosti (andělé, éros,atd. )

KANÁREK- Není obecným symbolem. Drobný pták tradicí od gotiky odchovávaný v kleci. Může působit jako něco křehkého a zranitelného.

 KACHNA,HUSA- mají často spojenou symboliku jako praptáka kladoucího  kosmické vejce ze kterého se vylíhlo slunce. Je tedy zvířetem solárním a prostředníkem mezi zemí a nebem. Jako stvořitelka musí být nezbytně také posvátným zvířetem ženských a mateřských božstev-matek bohů – Eset a ve vztahu s  Afrodítou (spojována se zaměnitelným symbol. labutě) je též symbolem lásky . V Číně představuje párek kachen  manželské štěstí,věrnost a oddanost. Byla také považována za posla duchovního světa  a zcela z opačné strany je  též symbolem žvanivosti a lstivosti.

ŽLUVA- Ptáček výrazné žluto-zelené barvy (díky tomuto mi splývá se žlutým kanárkem) V Číně je symbolem jara, svatby, radosti a díky zpěvu i radostné hudby.
 SLON- Především symbol síly, štěstí, moci ale spojené s moudrostí a laskavostí, také dlouhověkosti. Významný pro symboliku hinduismu- Ganéša, bůh se sloní hlavou, charakterizovaný jako odstraňovatel všech překážek, bůh štěstí,  je obrazem síly posvátné moudrosti, královské moci, inteligence, dlouhověkosti. Někdy nositel světa (bývá karyatidou). V buddhismu spojován s narozením Budhy jako bílého slona se šesti kly-symbolika navazuje na hinduismus. V evropské kultuře byl ztotožňován jakožto symbol čisté a svrchované moudrosti se stromem života a poznání. V křesťanství spojován s cudností a Kristem ,jakožto nepřítelem hada. V Římě je atributem Merkura jako symbol inteligence. Podle psychologizujícího výkladu jde o zobrazení potenciální síly, kterou disponujeme. Může jít o obavy z vnitřní síly nebo pudů.
 LIŠKA- Významným symbolem spojeným s ženstvím. Může být  symbolem moudrosti, ale i lstivosti až zákeřnosti,obdařená  kouzelnou ale i démonickou moci, schopností proměny v ženu,  spojována s nebezpečnou či náruživou erotikou. V křesťanství veskrze zlé- řadí se k satanovým zvířatům. Vyjadřuje klam, podlost. Podivný je obraz pustošení vinice (lišky na vinici) v křesťanství vykládán jako obraz kacířství.
VEVERKA- Pro křesťanství symbolem ďábla-jelikož představuje  nebezpečnou hbitost a schopnost překonávat těžkosti svým půvabem. Jinak spojená s bohy ohně a hromu, ve Skandinávii deště, vody, sněhu; Japonsko- plodnost, spojení s vinnou révou.
Symboly lišky a veverky jsou si blízké 
JELEN- Zvíře všeobecně ve všech kulturách uctívané. Díky paroží, které každoročně obnovuje, byl přirovnáván ke stromu života a proto také plodnosti, duchovního růstu. Jako zvíře, které láká lovce do neznámých končin se stal obrazem zasvětitele nebo také  u Germánů ukazuje cestu k věčnému životu.. Pro Kelty je průvodcem duší, obrazem mocného pána podsvětí. Indiánský kmen Huichol jej spojuje s objevem kultovní rostliny-kaktusu petite Jeho paroží připomíná plameny , sluneční paprsky či korunu - takto je považován za solární zvíře, Krista- existuje symbolický obraz jelena zabíjejícího hady a odolného proti jejich uštknutí( had symbol ďábla, proti jedu pije ze studánky živé vody- živá voda je symbol obdobný stromu života) , dále pověst o sv. Hubertovi jemuž se zjevil jelen se zlatým parožím a křižem mezi nimi. Naproti tomu je také spojován s lunárním božstvem- s Artemis, bohyní lovu, panenskosti.  Nápadné chování v období říje, mocné paroží pak poukazuje na mužskou sexuální vášeň. Podle psychologického výkladu je průvodcem do nevědomí 
Rostliny:
 BANÁN- čistě asociativně představuje  penis, sexualitu. Jako banánovník, díky větrem potrhaným listům, v čínské buddhistické tradici symbolizuje pomíjivost všeho pozemského. Nicotnost světa. 
ANANAS-plodivost, atribut Kybely.
ALOE- Léčivá rostlina (byl jí spolu s myrthou nabalzamován Ježíš Kristu.) tuhých ostrých listů,  která po odkvětu, jenž může přijít i po mnoha letech usychá. Aloe a její olej byli symbolem pokání a zdrženlivosti. Čistí tělo.

PALMA- řec. Foinix podobné fénix( pták nesmrtelnosti-ráno se rodí z vejce a večer umírá v plamenech) proto u Řeků spojená se slunečními božstvy Apollónem, héliem. Palmová ratolest se udělovala na znamení vítězství. Stále zelené větve dále připomínají symbol věčného života a vzkříšení- v křesťanském umění jsou proto atributem mučedníků, což  také souvisí s obrazem vítání Krista palmovými ratolestmi při příchodu do Jeruzaléma. Souvisí taktéž se symbolikou stromu života.
Bohové: 
HERMES- V řecké mytologii polobůh, syn Dia a Máie, posel bohů, průvodce mrtvých do podsvětí, podle svých nespočet vlastností podaných v mýtech - vynálezce lyry, flétny, křesadla atd.,lstivý manipulátor, zloděj, lhář, obratný obchodník, věštec, pastýř, svižný a rychlonohý bůh – se stal patronem  pastýřů, obchodníků, poutníků, zlodějů, poslů a hlasatelů, řečníků, ale i lékařů a sportovců. Zobrazoval se ve dvou podobách jako  bradatý stařec nebo mladík s berlou ( caduceem/ kérykeion- hlasatelská hůl, původně čarovná hůl, hůl ovinutá dvěma hady- což je někdy vykládáno jako symbol plodnosti, v alchymii symbol spojení protikladných sil, dar Hermovi od Apolóna), okřídlenými opánkami a kloboukem. Na křižovatkách cest,později hrobech a domovních dveřích,  se vztyčovaly tkz. Hermovky- pilíře s falem ukončené vousatou hlavou, někdy se dvěma tvářemi. Řím jej ztotožnil se svým bohem obchodu Merkurem, Terminem- bohem mezníků střežícím hranice území, planetou Merkur.  Od 1.st.nl. se šíří Hermetismus- věda či náboženství vzniklá na základě tajných egyptských náboženských spisů  údajně založená Hermem trismegistrem (třikrát veliký) Hermeneutika označovala výklad textů, hermetický značí  uzavřený. Na základě Hermetismu vzniká rozsáhlá symbolika alchymie, která vytváří obraz rtuti jako Merkuru alchymistů a přirovnává ji k Hermovi. ( Rtuť-hygrargyron ( hygros- vlhký, tekutý, argyron- stříbro) zvaná živé stříbro v sobě slučuje protiklady jako je kov- tekutost, tíže- těkavost, je zčásti aktivní, schopná, pronikat kovy, je univerzálním rozpustným principem a prostředníkem spojení – je tedy obrazem  Herma, na druhou stranu  do sebe kovy pojímá, je jejich náhrobkem, nádobou a je považována za prima matérii, čímž naopak odpovídá její druhé symbolice- královně, velké matce, ženskému principu. Proto je také Hermes v alchymii hermafroditní) Zajímavý je hermeneutický výklad svatého Krištofa (dle pověsti přenesl dítě přes brod a ukázalo se, že to byl bůh-Ježíš- christophe značí nosič Krista) kdy přesmyčkou dle fonetické kabaly  vzniká slovo chrysophe což znamená, ten kdo nosí zlato. Krištof  je potom vlastně obrazem  elementu nesoucího a obtěžkaného  rodícím se zlatem ( Ježíš symbol slunce, zlata) schopného jej dovést k dalšímu stupni- na druhý břeh. – je tedy obrazem rtuti a Herma. Symbolickými zvířaty Herma jsou husa či labuť( orlice), zajíc.
VENUŠE/ AFRODÍTA- Vznik Afrodíté, Řecké a  především Kyperská bohyně, je spojován podle Hésioda s významem slova- afros-pěna, duo- potápěti se, podle pověsti se zrodila z mořské pěny, moře oplodněného spermatem z uvízlého falu boha Urána, kterého srpem vykastroval syn Kronos. Pravděpodobně  převzata z mezopotamských bohyň Astarty a Ištar, které byli shodně bohyněmi lásky, krásy, plodnosti a mateřství. Afrodíté byla považována za  mocnou vládkyní nad přírodou, ovládající koloběh pomocí pochodů lásky zpersonifikované v podobě jejího syna Eróta. Mýty týkající se Afrodíté jsou spojeny s milostnými pletkami mnohdy až potupného charakteru, kdy například byla polapena svým manželem Hefaistem do sítě při milostném aktu s bohem války Áreem a takto ukázána před celým panteonem bohů, proto je také patronkou herér- jedním z jejích  přivlastků je heréra, dále pandémos (všemu lidu společná) nebo kallipygos (s krásnou zadnicí což poukazuje na řeckou  oblibu análního styku). Přívlastek uránia (nebezká), anadyoméné (vynořující se) ji přibližuje k postavě Panny Marie zvané regina coeli, stella maris. Byli zasvěceny labuť,  holubice (pár táhnoucí její vůz), delfín, mušle (plodnost, vulva, symbolem P.Marie jako té, co ze svého lůna porodila vzácnou perlu-Ježíše), kouzelný pás, pochodeň a planoucí srdce ( rozněcují lásku), jablko ( symbol plodnosti, tohoto světa, země, ale podobně jako koule věčnosti, je atributem P. Marie), růže ( červená růže vznikla z krve Afrodíty, je symbolem božské lásky, upozorňuje na prolitou krev, je atributem P. Marie, souvisí s gotickými rozetami-rota a návazně na to kruhem, hvězdou), myrtha (podle pověsti proměnila ve strom myrthu krvesmilnou dceru krále Kinyra, který ji za tento čin pronásledoval. Z jejich spojení se narodil pozdější Afrodítin milenec Adonis, symbol nesmrtelnosti, radosti, vetkával se spolu s růží do svatebních věnců) a dalšími.K Afrodíté a Adónisovi ( původem semitský bůh vegetace, Adón-pán) se váže příběh jejich nerovné lásky. Netečný Adonis jednoho dne při lovu na divokého kance zemře-na místě vyrazí sasanky. Bohyně žádá u Dia oživení a podaří se jí ho získat na dvě třetiny roku, zbylý čas zůstává v podsvětí u Persefóny.
Římská bohyně Venuše- venus označovalo numen božské milosti, půvab, krásu- převzala významné rysy Afrodíty a zároveň  nabyla specifické oblastní rysy. Byla patronkou vinařů,  Venus felix- šťastná-představovala štěstěnu, byla ztotožňována s Ceres-bohyní plodnosti, úrody, porodu, mateřství, řeckou Démétér- jako Venus Genetrix-pramáti Venuše- se vztahuje k mýtu o Aeneovi, zakladateli Říma, podle nějž byla jeho matkou, Venus cloacina byla Venuše velkého kanálu (Cloacae Maxima) v Římě, správně cluacina (cluo-čistit)- v této souvislosti jí byla zasvěcena očistná myrtha, velus libertina je její přízvisko jako bohyni smyslové rozkoše – byli podle ní nazvány kostální polohy. Podle Venuše byla nazvána planeta, zastupuje ženský princip, a pátek  lat. dies Veneris. 1. dubna se slavil noční svátek Veneralia. Venuše je označována za jitřenku a večernici- je s ní tedy spojen symbol hvězdy ( přináší jak poselství- lucifer světlonoš, naději tak dokončení a naplnění, věčnost) Již v antice byla Venuše pouhé synonymum pro ženský akt.
KYBÉLÉ- Frygská bohyně uctívaná Řeky i Římany.  Je obrazem Magna Mater (Velké matky), země, původkyně všeho od které závisí veškerý život na zemi, matka bohů, vládne podsvětí, má symboliku spojenou s jeskyní a horou, nazívaná mater turrtina ( matka věžatá), jejími symbolickými zvířaty jsou lvice. Je ztotožňována s Gáiou (zemí), Rheiou (matka Dia) a její dcerou Démétér (bohyní plodnosti země, rolnictví, matkou,totožnou s římskou Cererou). Váže se k ní příběh o její osudné lásce ke krásnému Atydovi. Po proradném sňatku s pozemšťankou jej pronásledovala- zbláznil se, vykastroval se a potom zabil. Na mistě úmrtí vyrostla borovice- symbol vzkříšení, nesmrtelnosti, zimy a fialka- zastupuje jaro.
 K bohyním Kybélé, Démétér, Aftodíté i egyptské Isis se váže symbolicky totožná pověst ( již zmíněné Afrodíté a Adonis, Kybélé a Atys, také Démétér a Persefóné –dceru uchvátí bůh podsvětí Hádés, ale později je vrácena matce na dvě třetiny roku- a  egyptský mýtus o Eset a jejím manželovi Upírovi, kdy jej rozčtvrceného svou čarovnou mocí oživila  a zplodila s ním syna hora, Usir se stal bohem podsvětí) na jejímž základu byly provozována tzv. Mystéria. Byli to svrchovaně tajné kulty  o jejichž skutečném průběhu a obsahu máme jen sporé zprávy. Téměř výhradně jsou založena na zritualizovaném  oživování  mytického příběhu týkajícího se vztahu mocné, mateřské, stvořitelské bohyně a jejího partnerského protějšku ztělesňujícího stále se oživující vegetaci, vzkříšení- žena a jinoch- pohlavní spojení a láska představují koloběh života. Byli doprovázeny orgiemi a akty sebezraňování- u kultu Kykélé máme doloženo v extatickém šílenství obřadu sebe-vykastrování jejích kněží.
Další:
 OHEŇ- Jeden ze čtyř živlů- mužský , solární princip- je opakem vody, ženského lunárního principu. Je ambivalentním symbolem mocné síly jak božské tak démonické. Božský oheň souvisí s posvátnou očistnou a obnovující mocí –oběť se vkládala do ohně a podobně jako  při křtu ohněm symbolizuje spálení nečistoty, bezcennosti a obnovuje původní čistotu, je prostředkem k novému zrození na vyšším stupni ( fénix). Plamen symbolizuje zjevené božství ( v bibli hořící keř, ohnivý sloup) nebo pneuma- dech života, duše, je duchovní mocí a označuje také srdce, je duchovním žárem v indickém myšlení pod jménem tapas. Plamen spočívající na hlavě má symboliku obdobnou nymbu, svatozáři- označuje mohoucnost duše, génia, sídlo živé duše s božskou moci. Oheň má také stvořitelský, plodivý aspekt- rozdělávání ohně je opakováním ( sexuálního) aktu stvoření, podobně pochodně při svatbách symbolizují plodnost. V chrámech i domácích ohništích se  udržoval věčný oheň, symbolizující mocné božské síly ochraňujícího charakteru (zasvěcen bohyni domácího krbu Hestii, vesně). Plamen značí také lásku a vášeň (pochodeň někdy zastoupený šípem rozněcuje touhu- spojení s Afroditou) V souvislosti s Thovtem a Hermem představuje inspiraci.  Jeho negativní aspekt je spojen se silou, která se mění v ničivou- v Bibli četné popisy destrukce představují hněv a spravedlivý soud nad hříchem a lží (sodoma a gomora, poslední soud). Také všemocný Zeus byl bohem ohně hromu a blesku- neovladatelných, děsivých přírodních sil. V hinduismu je nejstrašlivější černá a ohnivá bohyně Kálí- paní smrti. V alchymii je oheň sjednocovač a ustalovač. 
ZÁVĚS- Nemá žádné obecné symbolické vyznění, ale zjevně představuje prvek zahalení, oddělení, skrytí, taktéž zintimnění.

KLEC- Lze psychologicky vyložit jako  symbol omezení, frustrace ze společenských tlaků, morální zábran. Možnost touhy odstranit to, co je symbolizováno uvězněným předmětem.
KREV- Je ztotožňována s životní sílou a s duši. Je blízká symbolice ohně a červené-solární symbol.  Často používaná k náboženským rituálům a v čarodějnictví především díky představě, že pomocí oběti lze síla a duch skryté v krvi uvolnit. Příkladem jsou Aztécké krvavé obřady lidských obětí , pití krve, u kultu Kybely  křtění mystů krví obětovaných býků- na symbolické rovině se totéž odehrává při svátosti eucharistie.Na druhé straně v případě   menstruační či porodní krve existuje pradávná představa znečisťující moci. 

SRDCE- Symbol středu, sídlo duše, citu, lásky, také intuice-odráží  představu ústřední moudrosti cítění proti moudrosti rozumu-hlava. Je spojováno se symbolikou slunce, zvláště jako planoucí srdce, kdy obé jsou obrazem středu makrokosmu i mikrokosmu,  sídli boha, nesou v sobě transcendentální inteligenci. V Indii je považováno za místo kontaktu s brahma, podstatou vší skutečnosti. Srdce je v  člověku střed bytí jak tělesného tak duchovního Významné zvláště pro egyptskou kulturu a její posmrtný obřad vážení srdce zemřelého na miskách pravdy, kdy se zjišťovala ze srdce jako centra životní, volní a duchovní síly kvalita člověka vytvořená za život člověka. Ve středověké milostné lyrice, později používané v religiózním umění baroku, se symbolika srdce rozvinula  do podob planoucích (vroucnost, zanícenost), probodnutých (kajícnost a bolest) či okřídlených (duše) srdcí. Dnes především symbol lásky a přátelství.
ČLOVĚK- Z kosmologického hlediska představuje člověk  mikrokosmos a je na základě hermetického rčení-co je nahoře je i dole- obrazem makrokosmu. Podobně v taoismu tvoří triádu nebe-člověk-země.
POUTNÍK- Symbol poutníka  je ovlivňován dobovým chápáním putování. Ve středověku byl zobrazován s holí, širokým kloboukem a mošnou a vyjadřoval pokoru, naději a víru ( obvykle se poutníky stávali mniši). V romantismu byla představa nekončících cest spojená s volností, svobodomyslností, opravdovostí života. Dnes může mít pachuť zpustlosti, lajdáctví.  Jako posel bohů byl i Hermes ve spojení s cestováním, přenášením, nesením. Poblíž cest se kladly ochranné kameny- hermovky.
DŮM- Střed světa. Symbol obklopení, zahrnutí-ochrany velké matky. Podle psychologického výkladu dům představuje obraz našeho já- vlastní tělo i osobnost se všemi svými aspekty- takže interiér domu samozřejmě zobrazuje naše nitro a exteriér naši „fasádu“-jak se jevíme ve vztahu k okolnímu prostředí.
KRAJINA- Může jako spojení nebe a země- jako celek stvořeného- prezentovat svět, často promítá kosmologické( nauka o kosmu jako celku předpokládající tedy jeho homogennost ) a kosmogonické( mytické představy o vzniku a počátku světa) představy. Odráží vztah člověka k přírodě jako podmínce jeho bytí. Například Italská renesanční malba často užívala krajinného pozadí pro posílení morální alegorie, kdy proti sobě staví klidnou prozářenou krajinu a peklo běsnících živlů. 
KOSTLIVEC, KOSTRA- Symbol smrti, smrtelnosti, s kosou a hodinami je obrazem neúprosně plynoucího času přetínajícího nit života. Takto je spojován s bohem Saturnem/ Kronem- praotcem času a středověkým motivem tance smrti, který ilustruje představu, že před smrtí jsme si všichni rovni.U prastarých národů je smrt ženskou figurou, bohyní  která je dárkyní života i smrti a připomíná neustálý koloběh života, smrti, života.  Ozvěnu těchto představ lze zaznamenat i u kultů bohyní Kybely, Isis, Démétér. V alchymii je kostra  spojována s prvním stádiem  Díla- s černou barvou, prima materií, velkou matkou. Tři stádia  Díla- černá, bílá, červená mohou být přirovnány k třem rouchům-třem aspektům, stádiím  jedné a téže bohyně.
KOULE- Představuje dokonalost, celek všech možností v konečném světě, je původní formou, která obsahuje možnost všech ostatních forem, je celkem protikladů- vytváří cyklický pohyb. Bývá ztotožňována s kosmickým vejcem, představuje svět, zeměkouli i vesmír. Figura držící kouli- panovník nebo bůh, značí svrchovanou vládu nad světem, koule s křížem je symbolem Kristovy vlády nad světem. Na kouli stojí bohyně osudu, fortuny jako znak nestálosti, modrá koule je atributem Dia ( někdy na ní nohou spočívá křesťanský bůh otec), Apolóna, ale i Kybely
 KORUNA-V Evropě se koruna vyvinula z diadému či vavřínového věnce pokládaného na hlavu vítězů, později v Římě vzniká paprskovitá koruna označující sluneční božstvo. Diadém (stuha, obruč kolem hlavy), věnec a koruna měli původně magický ochranný význam( spojení se symbolem kruhu) Ve všech kulturách je koruna známkou  vyššího stavu (bytí), (zlatá koruna ) má podobný význam jako svatozář, je neodmyslitelně spjata s solárním aspektem, její tkz. perly zobrazují paprsky, energii, mají též symboliku spojenou s rohem. Koruna vyjadřuje moc, vítězství, svrchovanost, schopnost  nejvyššího zasvěcení jejího nositele, korunován je nejčastěji král, císař, papež, a bohové. Existují různé typy korun např. trnová( dostal ji Ježíš ne znamení hanby-věnec z růží nosil Císař), z hvězd nosí Panna Marie královna nebes, hradební,věžovitou nosí Velká matka, Kybelé jako znak opevnění posvátného místa. 
LVÍ TLAPA –Řídká erbovní figura symbolizující sílu a rozhodnost. (stoupnutí si nohou na člověka či zvíře je gesto vítězství a podrobení si )
KRUH- Rozpínání bezrozměrného geometrického bodu do všech směrů plodí kruh-takto kruh značí prostorové prázdno. Je to nula (lat. Nulla-žádná jsoucna-nic) –„je to univerzální substance zředěná až k nepostřehnutelnosti v nekonečném prázdnu všehomíra“ Toto nic, kteté bylo na počátku pojmenovali Řekové jako chaos-bezednou propast (řec. Chaskein- rozevírati se zeti) Anaximandros jej označil slovem to apeiron- neomezené. V Janově apokalyptické vizi se nakonec svět vrátí do původního chaosu zosobněného drakem leviatanem, který požere vše Kristem odvržené. Kruh je rovněž symbolem času. Podle mýtu Kronos/Chronos-zosobnění času od sebe oddělil nebe Úranos a zemi Gáiu a tím dal vzniknout prostoru (pro svět lidí). Souvisí s představou Okeánu- uzavřenou řeku, která obtéká rychlým proudem svět , podobně čas zosobňuje had Úroboros požírající si vlastní ocas. Kruh dal vzniknout ležaté osmičce-symbolu nekonečna. Symbolizuje jednotu, celistvost a dokonalost. Je spojován jak s mužským ,dynamickým principem, nebem, sluncem-kruh s tečkou uprostřed symbolizuje slunce,  úplný cyklus a vyjasnění všech možností existence, vzácnou perlo což je symbol pro Krista, v alchymii zlato, v Číně tao-, tak s ženským principem jako duší světa, nekonečností, která souvisí s mateřstvím a plodností ( bohyně Velké Matky jsou spojovány s nicotou, prapůvodní látkou, osudem a časem). Kruh je magickým znamením proti zlým silám ( podobný význam má opasek, prsten, atd.)
ČTVEREC- Země. Chaos proměněný v konkrétní hmotné jsoucno, co je zde a nyní( hic et nunc). Látka k níž přistoupila podoba a tedy i mez. Spojený s číslem čtyři, také čtyřmi živly jako sjednocením čtyř podstatných projevů jsoucna.Čtverec představuje ideál rovnováhy, dokonalosti, statičnosti, stability., je absolutní podobou formy, absolutno zjevené v prostoru. Je také symbolem Venuše, ženské plodivé síly, podobně v Číně  je čtverec spojován se žlutou, zemí, jinovým, ženským principem.
Spojení kruhu a čtverce je spojením nebe a země.Čtverec vepsaný do kruhu představuje nehybnou zemi kolem které se pohybuje nebeská klenba-v  Číně se tento motiv objevuje na mincích a je spojením jing a jang a symbolizuje tak dokonale vyrovnaného člověka. Opačně kruh vepsaný do čtverce je kabalistický symbol jiskry božského ohně skrytého ve hmotě.
PĚT, PENTAGRAM- Dokonalé číslo mikrokosmu- člověka, součet dva (ženský prvek) a tři( mužský prvek), pět smyslů. V Číně velmi významné- symbol středu, mají pět barev, vůní, tónů.., pět je harmonickým spojením jinu a jangu. V hinduismu je pět číslem životního principu, Šiva měl pět tváří-čtyři směřovali na čtyři světové strany a pátá vzhůru jako osa světa, byl také uctíván v podobě pěti falů. Alchymisté hledají pátý element- kvintesenci. Pět hrotů má pentagram- hvězda nakreslená jedním tahem. Jde o prastaré magické znamení.
ŠEST- Číslo dokonalosti. V antice: 1+2+3= 6, 1  2  3= 6, zároveň násobek prvního ženského čísla dva a mužského čísla tři. Hexagram, Šalamounova pečeť, hvězda tvořená dvěma přes sebe propletenými trojúhelníky symbolizuje sjednocení protikladů mužského a ženského, prostoupení viditelného, materiálního a nadsmyslového, božského světa. V hinduismu jsou do ní vepsána tři mužská a tři ženská božstva.
ERB- Je štít s erbovním znamením, která jsou utvářena podle ustálených heraldických pravidel, určuje fyzickou osobu na základě vžitého nebo uděleného práva. Původem staroslovanské slovo znamená zděděný statek, dědic, předek( něm. Erbe, angl. Arms-coat of arms).

 ŠTÍT-V sobě nese jak ochranný, tak prezentační  prvek. Je nepostradatelnou součástí erbu. Svůj tvar  měnil na základě dobové estetické normě. Původní normandský má tvar mandle. ORLICE- Je nejstarší erbovní figurou na území Čech, druhou nejváženější erbovní figurou po lvovi.Symbol orla značí moc, spravedlnost, duchovní poznání, někdy ztotožňován s fénixem. V heraldice se rozlišuje orel, který je vždy dvouhlavý od orlice. Jsou zobrazovány symetricky s roztaženými křídly, během historických období dotaženy do složitých stylizovaných podob mnohdy bezděky připomínající skvrny roschachova testu.
 MOTIV KŘÍŽENÍ- V heraldice se opakuje motiv zkřížených mečů, holí, apod. Vždy to symbolizuje hájenství území, úřadu nebo podobně.
KŘÍŽ (rovnoramenný)- Představuje znamení, značku ( hebrejské poslední písmeno abecedy tav je označováno křížkem s vertikálně položenými liniemi a skutečně znamená kříž ve smyslu znamení, značky- také dnes). Řecké slovo séma značí právě slovo, znak (kříž) a používalo se k vyznačení místa ostatků. Jeho čtyři ramena se vztahují ke čtyřem světovým stranám.  Kříž snoubí dva rozměry- horizontální a vertikální. Horizontální je vztahován k ležícímu, pozemskému,  pasivnímu ženskému principu- vertikální vše vztyčené, stojící stále  aktivní, nebeské k mužskému falickému principu, je to průnik nebe a země, také prostoru a času (toto pojímáni platí taktéž v Asii). Kříž se pro evropskou, křesťanskou kulturu stal znamením smrti (utrpením a smrti Kristovy, ale i jeho triumfu) , původně byl ale naopak chápán jako symbol plodného spojení ( právě pro propojení ženského a mužského principu). Kříž s rameny- svastika (su-dobře, asti-jest)- navíc symbolizuje pohyb, slunce.

HLAVA-Podobně jako srdce je sídlo životní síly, duše a její moci.Hlava je spojována s mocí ducha ovládat, vládnout, s vědomím, je sídlem jak inteligence, tak bláznovství a především na ní se vyjevuje pocta i zneuctění ( kladení věnců, korun, šátky arabských žen, bláznovské čepice, sypání popela na hlavu na znamení smutku, atd.) Hlavy na římských náhrobcích uchovávali životní sílu, genia zesnulého, v tomto smyslu byli také chápany busty. Podobný smysl mají také hlavy obětovaných zvířat a hlavy získané lovci lebek- přenášet životní sílu a plodnost.
